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Jakob Peters-Messer

DER FLIEGENDE HOLLANDER

Prolog - Liszts Hollander

»Das unheimliche, alles so triibe beleuchtende Licht ist der Wi-

derstrahl seines Antlitzes. Seinetwegen ist das ganze Kunstwerk

geschaffen. Wie aus weiter Ferne vernehmen wir seine dumpfe

Stimme, und sein trostlos ruhiger Blick scheint in starrer Ver-
zweiflung durch die Démmerung zu zu-

: i cken.« So schreibt Franz Liszt 1854 anldss-
»Ich bin der festen Uberzeugung,

dass es im Universum mehr unsichtbare
als sichtbare Wesen gibt .«

Motto zu Samuel Taylor Coleridge's
The rime of the ancient mariner

lich einer von ihm geleiteten Auffithrung
in Weimar tber den Fliegenden Hollin-
der. Ex entwirft ein sowohl poetisches als
auch plastisches Bild des iiber die Meere
jagenden Geister-Kapitins, verdammt
zu ewiger Bewegung und gleichwohl in
»trostloser Ruhe« und »Verzweiflung« erstarrt. Zwei Aspekte sind
dartiber hinaus interessant. Der Hollinder, dessentwegen »das
ganze Kunstwerk geschaffen« wurde, steht im Zentrum der Er-
zahlung - nicht Senta. Und Liszt beschreibt die geisterhafte Aura
des Untoten als Lichtphdnomen. Das »alles so triibe beleuchtende
Licht« als »Widerstrahl seines Antlitzes«, die »Dimmerungs,
durch die sein Blick zuckt, alles wirft ein gespenstisches und
gleichzeitig tragisches Licht auf den Protagonisten. An anderer
Stelle im selben Text schreibt Liszt: »Seit Byron hat kein Poet ein
so bleiches Phanomen in so diisterer Nacht heraufbeschworenc
und »die undurchdringliche Finsternis des Abgrunds kann nur
der strahlende Glanz der Liebe erhellen«. Immer wieder finden
sich Metaphern von Dunkelheit, Finsternis, Nacht, aus der Fi-
guren und Motive auftauchen, aufstrahlen und verschwinden.

Richards Hollander

Es geht in Richard Wagners Werk immer und ausschliefllich
um Richard Wagner, um seine Psyche, seine Philosophie, sein
Kunstverstindnis, sein Menschenbild, seine Konzeption von
Gesellschaft. Zuallererst er selbst spiegelt sich in seinen Figuren
und wird von ihnen widergespiegelt. Auch die Figur des Hol-
linders reflektiert seine eigene Befindlichkeit in den Jahren der
Entstehung. Selbststilisierung im Weltschmerz, aber auch die
echte Verzweiflung eines jungen Kiinstlers, der sich unverstanden
fithlt und abgestoflen von einer feindlichen Umwelt. »Und so
ist mir das Dasein eine Last, der Tod erwiinscht, das Leben mir
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verhasst.« Mit diesem Goethe-Vers versicht Wagner seine Faust-
Ouvertiire, die kurz vor dem Fliegenden Holldnder entstand, und
beschreibt damit auch die Verfassung, in der er selbst mit seinem
Holldnder die Biihne betritt. Als verzweifelter Zyniker, der mit
allem abgeschlossen hat, todesmiide und gleichzeitig schlaflos,
verdammt zu ewigem Wachen. Lebensekel, fiir den es nur einen
Ausweg gibt: den Tod. Doch sieht sich Wagner im Hollinder
auch als Entdecker neuer Welten, der Grenzen iiberschreitet, den
Naturgewalten trotzt, Gott herausfordert und dafiir Fluch und
Verdammnis auf sich nimmt. Der mit diesem Mal Gezeichnete
hebt sich meilenweit aus der Masse der gewohnlichen Sterb-
lichen heraus und méchte doch ein Mensch sein und geliebt
werden: »Ein heil‘ger Balsam meinen Wunden, mein Heil hab
ich gefunden.« So glaubt der Hollénder im zweiten Akt, wenn
er Senta gegeniibersteht. Wagner spricht hier ein Thema an, das
ihn in bis zu seinem letzten Werk begleiten wird: Heilung des
Leidens durch die Liebe. Und meint damit die erotische und
die mitleidende Liebe gleichzeitig. Dabei unterfiittert Wagner




den Gestus des Leidens immer auch mit mythischen und reli-
giosen Symbolen, die seinen Geschopfen und ihrem Autor eine
heilsgeschichtliche Perspektive zuweisen. Mit dem Holldnder
als »Schmerzensmann« macht Richard den ersten Schritt, um
zum »Erléser« der Kunst zu werden. An duflere Logik darf man
hier nicht denken. Wohl aber an messianische Uberhhung und
Heiligung eines selbstgestellten Kunstauftrags. Mit dem Flie-
genden Holldnder hat Wagner sein Lebensthema gefunden und
dieses Werk auch nicht umsonst immer wieder als kiinstlerische
Initiation und eigentlichen Beginn seines Schaffens begriffen.

Sentas Hollander

Wagner war von Anfang an stark politisiert und nahm aktiv
an der letztlich erfolglosen Revolution von 1848 teil. Flucht und
jahrelanges Exil waren die Folge. Im Fliegenden Holldnder spiirt
man Wagners genaues Sensorium fiir das Lebensgefithl und die
Lebensumstidnde in der Zeit vor der Revolution. I ist die muffige
Atmosphire der Restauration, kleingeistig und restriktiv. Die
Zeit des Frithkapitalismus und der Frithindustrialisierung, in




der sich jeder selbst der Nichste ist. Manches davon spiirt man
in der Figur des Daland, dem die Dollarzeichen ins Gesicht
geschrieben stehen, wenn er seine Tochter an den Meistbie-
tenden verschachert und der trotzdem als Biedermeierfigur
daherkommt. Die Ideale des gesellschaftlichen Aufbruchs und
der franzosischen Revolution sind verbraucht und wandern
ins Private oder gar ins Jenseitige, ins »Unsichtbare«. Eine fer-
ne Utopie, halb verschiittet. Doch unter der Decke brodelt es.
Diese sich aufbauende Spannung hat Wagner in die Figur der
Senta hineingetragen. Dass sie sich in ein Bild, ein Portrait, also
in etwas Vorgestelltes verliebt, ist ein Ausbruchsversuch und
nicht etwa Flucht. Sie sprengt die fiir sie unertrigliche Enge der
Spinnstube und geht ihren Weg, auch um den Preis des eigenen
Todes. Die »romantische Oper« hat hier ein explosives Potenzial,
das Wagner in Sentas Musik auskomponiert. Ihre Ballade ist
nicht nur schaurig-schéne Erzahlung, sondern unmittelbare
Vergegenwirtigung. Die Erzéhlerin wird durchlissig fiir das
Erzihlte. Der Raum 6ffnet sich. Das Meer, der Sturm, das Schiff,
der diistere Kapitan, alles scheint plétzlich ganz prisent. Und
wirklich: kurz darauf steht der Holldnder in der Tiir. Durch die
Kraft der Imagination materialisiert sich das Vorgestellte. Aus
dem Bild tritt der Holldnder heraus und in Sentas Leben. Das
bis dahin Unsichtbare wird sichtbar.

Epilog - Unser Hollédnder

Zuriick zu den Lichtmetaphern Liszts. Der Fliegende Hollinder
tauchtaus dem Dunkel auf. Eine romantische Ballade, geisterhaft,
nichtlich. Unwirkliches und Wirkliches treffen aufeinander. Das
Fremde, das Unheimliche wird real und lehrt uns das Fiirch-
ten. Aus dem Nichts auftauchende Phantome werden konkret
durch Licht. Das Stiick entwickelt sich ganz aus sich selbst und
entsteht auf der leeren Biithne, aus der Schwirze. Raumtheater
ohne Dekorationen. Die Magie macht das Licht. Lichtobjekte wie
das gigantische Segel des Hollinderschiffs, das auftaucht und
verschwindet. Oder das Bild des Holldnders, das nicht mehr ist
als ein leeres Lichtfeld, also eine Projektionsfliche, die jeder mit
eigener Vorstellung besetzen kann. Ansonsten wird die Geschich-
te mit den Mitteln der Biithne erzihlt. Der Biihnenboden wird
zu Schiffsplanken, die Seilziige zu Schiffstauen. Das Theater als
Ort der Imagination. Freiraum fiir Fantasie.



HOLLANDERS KREUZIGUNG

Aus der Inszenierungskorrespondenz zwischen dem Regisseur
Jakob Peters-Messer, dem Kostiimbildner Sven Bindseil und dem Dramaturgen
Johannes Blum.

Sven Bindseil X

Lieber Jakob,

... dann habe ich nochmal iiber die Hollidnder-Kreuzigung nachgedacht und
mit meinen laienhaften, christlichen Ansitzen wiirde ich meinen, dass der Gekreuzigte ja der
Erloser und nicht der Erléste ist. Wenn es um die Erlosung des Holldnders geht (er ist ja nicht der

Messias, oder?), miisste dann nicht eigentlich Senta ans Kreuz? Naja, nur so ein Gedanke...

Viele Griifse, Sven

Jakob Peters-Messer X

Lieber Sven,

... ja, und die Kreuzigung. Genau das hatte ich mich auch gefragt und iiberlegt, ob nicht Senta ans
Kreuz miisste. Das stimmt aber als Bild nicht. Sie ist keine Leidensfigur. Der Holldnder aber
schon. Hier ist schon prifiguriert das »Erlésung dem Erloser« aus Parsifal. Zumal der Holldnder
auch Richard ist. An Logik darf man hier nicht denken, wohl aber an Uberhéhung und
»Heiligung« des Helden — und des Autors...

Bis die Tage, Jakob

Johannes Blum X

Lieber Jakob,

»Erlosung dem Erloser« ist die richtige Spur. Wenn man beim Holldnder auch Wagner -
durchscheinen sieht, dann ist er (Wagner) ja auch derjenige, der als Revolutiondr und Visiondr an
einer Neudefinition von Oper in Richtung Musiktheater arbeitet. Seine Kritik am Alten ist die
Aufopferung fiir ein hoheres Ziel, zu dessen Erreichung er ja auch hart gepriift durch eine Phalanx
von Opferungen und Leidensfahrten durchmusste (das stimmt hinsichtlich des Grades der
Selbstinszenierung fiir Wagner wie fiir den Holldnder). Also stirbt er fiir eine Zukunft innerhalb
eines dramatischen Spiels, das er (Wagner) uns, den Zuschauern, bis heute angedeihen ldsst - der
Holldnder stirbt im Grunde fiir uns und noch einmal fiir die Zukunft des Musiktheaters bei jeder
Auffiihrung auf einer Biihne dieser Welt - wie Jesus jeden Karfreitag.

Das ist schon das richtige Bild.
Viele GriifSe, Johannes
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